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RESUMO:

Este artigo € uma breve analise da transposi¢do do manga Futari H para os quatro episodios do
anime/OVA. Inicialmente, é apresentada uma breve contextualizagdo do mangd ¢ do anime,
contemplando suas origens, sua chegada ao Brasil e sua transformag@o em fenomeno de leitura,
além de suas diferenciag¢des e similaridades. Num segundo momento, esboga-se a representagdo
da sexualidade por meio da leitura do hentai. Por fim, averiguam-se as nuances existentes entre
o mangd e o anime de Futrai H, analisando a representacdo de aspectos que compdem a

sociedade japonesa.
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ABSTRACT:

The present article is a brief analysis of manga Futari H transposition to its four anime/OVA
episodes. Initially it is presented a briefly contextualization of manga and anime about their
origins, their arrival in Brazil, and their transformation in a reading phenomenon, besides their
differences and similarities. It is displayed the sexuality representation through the reading of
hentai. Closing the study it is ascertained the existent shadings between manga and Futrai H

anime analyzing the representation of the aspects that compose Japanese society.
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Mangd e anime: uma breve contextualizacio historica

Concebidos como auténticos representantes da cultura contemporanea japonesa,

o manga (histérias em quadrinhos) e o anime (animagdes) apresentam, para além das
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fronteiras do Japao, aspectos distintos e aparentemente contraditérios de uma sociedade
em constante transformagdo. Suportes de leitura em ascensao desde meados do século
XX no Ocidente, mais especificamente no Brasil, ambos representam, por meio de um
estilo de desenho — leia-se, de um tracado caracteristico —, diferentes signos e
ideologias.

Assim como ocorre com os textos verbais, para a leitura e a interpretacdo da
imagem, pressupOe-se uma relacdo desta com os aspectos atrelados a um contexto
socio-historico, cultural, ideologico e comportamental, atribuindo-lhe um sentido, nos
ambitos visual e ideoldgico, como produtor de significados e de significagdes. A
apropriacao desses aspectos durante a leitura ocorre por intermédio desse enlagar de
palavras e imagens, dissociando, assim, do texto escrito a concep¢ao tradicional da
leitura. De acordo com Walty, “tudo sdo imagens, linguagem que se faz figura a
desafiar o investimento de leitor no texto”. (2001, p. 48)

Ultrapassando o que Santaella definiu como “ilusoria exclusividade da lingua
como forma de linguagem e meio de comunicagao privilegiados” (1996, p. 10), o leitor
se depara, por intermédio de formas, desenhos feitos a nanquim, linhas, gestos,
sons/onomatopeias, ritmos e expressdes corporais, com um mundo imagético e, ao
mesmo tempo, subjetivo, tornando-se cada vez mais consciente e seletivo em seu
processo de leitura e interpretagdo desses elementos.

Na transposi¢do dos aspectos histdrico, cultural, ideoldgico e comportamental
para a narrativa imagética, ocorre uma troca semidtica entre dois sistemas de
significacdo condicionados. Por um lado, hd imposi¢cdes historicas e dominantes
subjetivas, proprias do contexto de quem as opera e, por outro, ha especificidades de
cada uma das respectivas linguagens estéticas. E com o tecer de significados entre os
signos especificos do mangad, do anime e do seu publico leitor, hd a acdo de transpor
barreiras culturais decorrentes da universalidade da imagem, de sua integracdo na
producao simbolica e, desse modo, da constru¢do da representacio do real, da
capacidade associativa, da produg¢do de inferéncias e do conhecimento como
interpretagao.

Dentre tais diferencas culturais, cita-se a forma como japoneses e brasileiros
avaliaram o surgimento do suporte de leitura em foco. Para o Japdo, sua relevancia
esteve associada aos processos de alfabetizagdo e letramento, ao ensino de aspectos da
economia, da historia e da cultura nacional e mundial, além de apresentar a transposi¢ao

de obras literarias consideradas classicas. O Brasil, ao contrario, a partir da década de



1960, com as duras reprimendas de professores e profissionais da educagdo acerca das
dificuldades que esse tipo de leitura poderia impor a um leitor em formacao, assumiu
uma postura critica e proibitéria, “inexoravelmente preso aos limites da abobada
ideologica, ou seja, das representacdes de mundo que nossa historicidade nos impde”.
(SANTAELLA, 1996, p. 69)

Nesse paradigma de transposi¢des, apresentam-se o mangd Futari H, publicado
a partir de 1997, e sua transposi¢ao para anime/OVA, de 2002 a 2004. Diante disso, o
objetivo deste artigo ¢ apresentar o mangd e o anime como hipergéneros textuais e
contextualiza-los historica, social, ideoldgica e culturalmente. Para tanto, alguns
objetivos especificos foram fundamentais nesta tarefa, como: (a) apresentar o mangd € o
anime como um género textual, observando seus subgéneros, segundo a classificagao
quanto a temadtica, faixa etdria, entre outros aspectos; (b) fazer uma breve
contextualizacdo histdrica, social, cultural, ideoldgica e comportamental do manga e do
anime, incluindo seu surgimento e sua transformagdo em fendmeno de leitura; (c)
relatar a chegada desses hipergéneros textuais ao Brasil e (d) analisar a representagao de
elementos que compdem a sociedade japonesa encontrados no mangd e no anime/OVA

de Futari H.

1 O manga e o anime: de sua origem até a atualidade — uma breve contextualizacao

A palavra manga deriva dos ideogramas man (humor, algo que nao ¢ sério) e ga
(imagem, desenho), e sua defini¢do, no Japdo, representa todas as narrativas imagéticas
publicadas no Ocidente ¢ no Oriente. Fora desse pais, o mangd cinge um estilo de
desenho, um produto midiatico, composto por uma “personalidade prépria”.
Atualmente, no Japao, o mangd costuma ter o aspecto de uma lista telefonica, variando
de 150 a 600 paginas, diferentemente do formato “americano” ou “gibi”, com menos
folhas, vendido no Brasil.

Contrariamente ao que se supde, o manga originou-se na China, entre os séculos
II e V a.C. Chegou ao Japao juntamente com a arte e o estilo de desenho, as técnicas de
cultivo do arroz — o que deu origem a era da agricultura —, o sistema de escrita chinesa,
a organizacdo social, o budismo e as doutrinas filoséficas do confucionismo,

fortalecendo-o e consolidando-o como nagao.



Embora a histoéria em quadrinhos japonesa tenha chegado ao Brasil a partir de
1908, como parte da “bagagem” trazida pelos imigrantes japoneses — com a principal
fungdo de servir de ferramenta na alfabetizagdo em lingua japonesa € no ensino
ideologico-cultural, além de objeto de fruicdo —, somente em meados da década de 1990
¢ que recebeu atencdo por parte dos leitores brasileiros.

Por sua vez, a palavra anime (animation, termo advindo do inglés) se refere, no
Japado, a qualquer tipo de desenho animado, independentemente da sua origem. No
Ocidente, entretanto, esse termo ¢ utilizado para designar desenhos produzidos no
Japdo, ou que apresentem suas caracteristicas estruturais e codigos de linguagem
especificos. Segundo Sato (2007, p. 31), as animagdes, dentro do Japao, sao produzidas
seguindo trés formatos: séries de televisdo — veiculadas em canais de televisao aberta ou
paga e que podem ser encontradas em DVD apds seu término —; filmes — langados no
cinema e que podem ser encontrados em DVD — e OVA — sigla para Original Video
Animation, que corresponde as animagoes feitas exclusivamente para venda em DVD,
ndo sendo veiculadas na televisdo, como um seriado, ou no cinema.

De acordo com Napier, anime “seria um tipo de arte japonesa contemporanea,
rica e fascinante, com uma narrativa e estética visual distinta, a qual parte da cultura
tradicional japonesa e avanga a extremidade cortante na arte e na midia” (apud
MACHADO, 2009, p. 29-30). Majoritariamente, sdo baseados nas narrativas
apresentadas nos mangds de sucesso no Japdo. Contudo, a violéncia e a sensualidade
encontradas nessas narrativas sdo minimizadas quando transpostas para o formato de
animag¢ao, por ter uma maior veiculacao, dentro e fora do Japao, e ser mais atrativa para
o publico infantil. Ao contrario do que muitos pensam, o anime, no seu pais de origem,
ndo ¢ algo somente voltado as criangas. Os publicos juvenil e adulto, inicialmente o
oriental e depois o ocidental, descobriram no formato uma série animada com direcao,
enredo e trilha sonora altamente sofisticados, que ganhou o rétulo de “principal
exportador de cultura” japonesa. (NAPIER, 2005, p. 5)

Fendémeno de leitura recente, o manga, devido a xenofobia e ao protecionismo
comercial, demandou, segundo Gravett (2006, p. 156), dispendiosas modificagdes antes
de poder ser vendido ao exterior: as historias eram demasiadas longas, os quadros
precisavam ser rearranjados para poderem ser lidos da esquerda para a direita. O
“inverter” da imagem como um espelho poderia levar as personagens destras a se
tornarem canhotas; do mesmo modo, aspectos culturais e ideoldgicos, como as dobras

de uma roupa tradicional ou o local onde a espada do samurai € colocada, poderiam ser



mostrados erroneamente. Se os quadros ndo fossem “invertidos”, a ordem das falas das
personagens poderia ficar fora do lugar.

Em comparacgdo, o anime — desenho ou série animada japonesa — exigia poucas
mudangas: novo titulo, dublagem e edi¢do de cenas consideradas inapropriadas pelo seu
teor violento ou sexual, adequando-as, assim, as normas estrangeiras de contetido. Cabe
salientar que a ascensdo do amnime ocorreu pelo fato de ser uma forma barata de
preencher as grades de programacgdo infantil na televisao brasileira desde a década de
1970.

Por meio da leitura do mangd e do anime, jovens e adultos distantes fisicamente
do Japao passaram a conhecer, relativamente, e a cultuar herois, tradigdes, assim como
elementos da estética e do cotidiano japonés. Esse publico leitor, porém, teve de
compreender e habituar-se aos diferentes codigos proprios da linguagem verbal e nao
verbal existentes entre as historias em quadrinhos publicadas no Ocidente e no Oriente,
como a leitura que ocorre de tras para frente — ordem de leitura inversa a ocidental — e
da direita para a esquerda, seguindo a ordem da escrita dos trés alfabetos japoneses —
katagana, hiragana e kanji — os desenhos sdo em preto e branco, desenhados a
nanquim, ou em duas cores®; o layout da pagina do mangd diferencia-se quanto ao
numero reduzido de quadros, que podem estar na posi¢do vertical, horizontal ou
sobrepostos, rompendo, assim, com o esquema de linhas que o separa; a predominancia
do imagético ¢ averiguada com os poucos baldes ou legendas e com a relevante
utilizacdo das onomatopeias; a temporalidade da narrativa assemelha-se a temporalidade
filmica, com o narrar ocorrendo de quadro para quadro; e as narrativas apresentam
personagens que crescem, envelhecem e morrem.

J& os codigos proprios das linguagens verbal e ndo verbal do mangd e do anime
incluem o tamanho dos olhos — de imediata associacdo ao tragado do desenho japonés —;
a proporcao entre cabeca, corpo, bragos e pernas; os artificios de imagem utilizados para
dar expressdo as personagens: rubor nas faces (interesse romantico), gota d'agua ao lado
do rosto (constrangimento), olhos esbugalhados, dentes pontiagudos e nervos estilizados
(acessos de raiva), o nariz sangrando (excitagdo sexual) e olhos em formato de “x”
(morte ou tontura). Por meio da caracterizacao fisica e de aspectos comportamentais das

personagens, o leitor podera aprender, também, que tirar os sapatos ao entrar em casa ¢
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um habito empregado para garantir que maus pressagios e espiritos presos nas solas dos
calgcados fiquem do lado de fora. A mesma crenga se aplica ao banheiro, que tem de
estar sempre de porta fechada. Aquele que 1€ compreendera o porqué da popularidade
dos uniformes colegiais e como estes passaram a constituir o imaginario erotico
masculino japonés.

Publicado e classificado em géneros e subgéneros que se diferenciam quanto a
estilizacdo do tragado, a caracterizagao e a descri¢do das personagens e do cenario, bem
como ao conteudo da narrativa, o hipergénero mangd, assim como o anime, responde a
demanda de seu publico leitor. De ampla segmentacdo, as narrativas imagéticas
japonesas visam aos publicos masculino e feminino de diferentes faixas etarias e
diferenciam-se quanto a sua diversidade e abrangéncia tematica.

Para uma apresentagdo mais detalhada, a seguir, tem-se a divisdo do hipergénero
mangd em géneros e subgéneros. No entanto, faz-se necessario salientar que essas
divisdes ndo limitam o publico leitor de mangds a ler somente o género ou subgénero
direcionado ao seu sexo ou faixa etaria. Como explica Moliné, “é incorreto enlatar
automaticamente uma série dentro de um tUnico género. Um manga esportivo pode
conter elementos de romance [...] ou um policial pode ter doses de humor [...], entre
muitos outros exemplos”. (2004, p. 38)

Apresentando diversidade e abrangéncia tematica em sua narrativa, o mangd € o
anime visam a grupos leitores segmentados e especificos. De maior popularidade no
Ocidente, o género shonen (garoto jovem, adolescente em japonés) ¢ voltado para o
publico masculino e compreende, normalmente, historias de a¢do, amizade e aventura
com cenas de violéncia. O manga para meninas ¢ chamado de shdjo (garota jovem em
japonés) e tem como tema comum as histérias de amor, mas com tendéncias ao formato
classico dos contos de fadas. A estes se soma o gekiga, uma corrente mais realista
voltada ao publico adulto, com narrativas mais maduras. H4, também, a publicacdo de
mangas erédticos e pornograficos, conhecidos como hentai — género selecionado para
analise deste artigo.

Publicado especificamente para o publico adulto, o hentai ¢ traduzido
literalmente como “anormal”. No mundo desse género, a perversdo por garotas e
garotos colegiais, a auséncia de pelos pubianos nos desenhos € o abuso de situagdes
maliciosas sdo notdrios. Ele pode ser dividido em subgéneros, de acordo com a tematica
das relagdes exploradas na narrativa: hentai softcore, hentais com tematica homossexual

— yuri, yaoi € hentai hardcore. O primeiro subgénero teve origem como manual sexual,



o shunga, que visava a instru¢do sexual de recém-casados ou a auxiliar a masturbacao.
Colegoes de hentais softcore eram dadas como presente de casamento.

E relevante mencionar a generalizagio de que os hentai aviltam as mulheres e
glorificam o estupro, espelhando uma das muitas formas de dominagdo e sadismo da
expressao sexual japonesa, consequéncia da posicdo da esposa no casamento. Ela pode
ser a mae amorosa, a fémea sedutora ou a gueixa. No entanto, essa divisdo em papéis
legitimados socialmente, sem qualquer conotacdo de desvio ou de julgamento moral,
tanto da parte do homem como da mulher, origina-se na mitologia japonesa. No Japao,
o sol ¢ uma deusa mulher, Amaterasu, que se desvinculou dos seus afazeres celestes
para gerar o primeiro imperador nipdnico.

Haé hentais com tematica homossexual de segmentacdes ainda mais especificas,
como o yuri € yaoi. Traduzido como “amor de meninas”, o subgénero yuri ou shojo-ai
descreve relagdes romanticas entre duas mulheres; o yuri lemon tem um conteudo mais
explicito e pornografico, assim como o yuri lemon. Popular entre o publico leitor
feminino, o yaoi, shonen-ai ou Boys Love (BL) tem enfoque na relacdo amorosa entre
dois homens.

Ainda relativamente desconhecido no Ocidente, o hentai hardcore supre fetiches
diferentes aos do publico leitor dos hentais softcore e homossexual. Em narrativas
sexualmente explicitas, o género tem como tematica relacionamentos entre adultos e
criangas, hermafroditas e animais humanoides.

O shotacon, shotaro complex, geralmente abreviado como shota, termo em
japongs referente ao complexo relativo a sexualidade de um adulto que se sente atraido
por um garoto na pré-puberdade ou na puberdade, ¢ referéncia ao protagonista
masculino Shotaro do mangad Tetsujin 28-go. Shotaro, um jovem detetive, tem como
amigos o Inspetor Otsuka, chefe da policia, e o Dr. Shikishima, inventor e cientista, e
age, na maioria das vezes, como um adulto. O relacionamento entre os dois adultos e o
garoto foi considerado atraente por alguns leitores.

Lolicon, Lolita complex, termo aplicado no Japdo para definir pornografia
infantil ou pedofilia, com um significado mais amplo que o empregado no Ocidente, faz
meng¢do a personagem que intitula a obra do escritor russo Vladimir Nabokov e tem
como tematica o relacionamento entre um homem mais velho e uma menina. O steamy,
subgénero derivado do lolicon, tem como enfoque narrativo um protagonista rico que
compra uma menina para transforma-la em sua escrava sexual. Em ambos os

subgéneros, ha situagdes de abuso sexual e pressdo psicoldgica. O hentai hardcore
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subdivide-se, ainda, em narrativas como o futanari, com hermafroditas, o ero-guro, um
erdtico grotesco, € o kemono, também conhecido como yiff ou furry, com animais
antropomorfizados.

Apods a adaptacdo do publico leitor as suas caracteristicas especificas, em
meados de 1990, o anime € 0 manga estavam em ascensdo fora do seu pais de origem,
ganhando cada vez mais terreno entre os leitores de quadrinhos. Mantidos em seus
formatos “originais”, ndo somente economizavam nos custos de producao como
também apresentavam um inteligente atributo de marketing. No entanto, o publico
leitor, sem levar em conta a grande particularidade da industria editorial japonesa, que €
a estratificagdo por sexo e idade, explorou outra fatia do mercado de quadrinhos
japoneses: o de historias erdticas para o publico adulto, os hentais. “Foi em fungao disto
que desde esta época os quadrinhos japoneses comecgaram a ser taxados de violentos e
repletos de cenas de sexo”. (LUYTEN, 2003).

Mesmo visando a um publico infanto-juvenil, determinadas narrativas
imagéticas apresentam aspectos que causam estranhamento — censuras € cortes nos
mangds e nos animes por partes de editoras e emissoras brasileiras —, como a presenga
comum de sangue em narrativas voltadas ao pubico infantil. Entendem os japoneses
que, por estarem acostumas a tombos, ferimentos e outros machucados em suas
brincadeiras diarias, as criancas ndo sentiriam desconforto ao ver personagens com
cortes € hematomas.

A atividade sexual, assim como o cotidiano, representa para a comunidade
nipodnica uma formalidade. Ao contrario do que ocorre no Ocidente, em que a
sexualidade esta conectada diretamente ao comportamento e explica as mais profundas
tendéncias das pessoas, no Japao o sexo ¢ uma fun¢do mais mecanica, com vistas a
procriacdo. Fato € que, na atualidade, o matrimonio ainda pode ser fruto de “arranjos”
familiares — os omiai.

Esses fatores sdo importantes para a compreensao da quantidade excessiva de
sexo e “violéncia” nos mangds e animes. Segundo Luyten, a divisdo dos mangds em
géneros ¢ subgéneros e a abordagem de assuntos polémicos para o Ocidente pelos

mangaka constituem e refletem



[...] as fantasias cruéis de um povo que é for¢ado a apresentar-se na vida
diaria como amigavel, pacifico e docil. Aquilo que ndés vemos
frequentemente no manga € o oposto do padrdo de comportamento ao qual
todos devem se adaptar. A violéncia sadica contra a mulher pode ser
explicada como a expressao externa de ddio pela perda da felicidade infantil.
Isso porque a crianga japonesa, pela auséncia constante do pai, ¢ inteiramente
dependente da mae, que realiza todas as suas vontades. Assim que uma
dessas criangas vai para a escola, ela se depara com a enorme pressao
competitiva do sistema. Essa passagem tem um efeito traumatico e origina
um medo de abandono e da soliddo. Para manter o equilibrio psiquico, o
homem adulto tende [a] mostrar, pelo menos mentalmente, sua agressividade

perante a mulher ¢ o consumo de mangdas e animes oferece amplas
possibilidades para isso. (2000, p. 230)

Deve-se analisar, também, a influéncia do mercado consumidor ocidental na
construgdo das narrativas e personagens dos quadrinhos japoneses. Algumas mudancgas
em sua caracterizacdo e no tratamento de temas ocorreram desde 1970. Houve, por
exemplo, uma metamorfose no trago das personagens femininas que, de olhos grandes e
pernas longas, passaram a apresentar seios maiores, o que as tornaram “ocidentalmente”
sexys. Enfim, o esteredtipo encontrado em mangds mais recentes de big-breasted
women, mechs, and lots of gore, ¢ de mulheres com seios grandes, mecédnicas e muito

sangue derramado, uma resposta a demanda do publico leitor ocidental.

2 O hentai: a representagio da sexualidade por meio do mangd e do anime

O manga e o anime, por conter uma linguagem verbal e ndo verbal mais
acessivel, despertam um “processo interior que envolve a memoria, a reflexdo, os
valores éticos e a afetividade resultando em nossa visao de mundo, em ideias complexas
estabelecidas a respeito da realidade” (COSTA, 2005, p. 44). Em uma leitura inicial e
superficial, a histéria em quadrinhos japonesa e os animes dirigidos ao publico
masculino evidenciam uma predomindncia de universalismo figurativo que pode vir a
resultar em expressoes caricaturais, com o exagero de violéncia ou de faganhas heroicas,
ao passo que, nos voltados ao publico feminino, encontra-se uma estilizacdo das
heroinas, que se assemelham as princesas ¢ aos anjos de olhos grandes e formas

alongadas. No entanto, apds uma leitura mais aprofundada, porém sem o intuito de



generalizagdo, observa-se que a caracterizagdo das personagens feminina e masculina
diferencia-se muito quanto ao género e ao subgénero em que se incluem.

No que concerne a representacao da sociedade por meio das linguagens verbal e
nao verbal do mangd e do anime, sdo retratados aspectos da cultura japonesa, como o
respeito ao passado, a hierarquia, aos valores do bushido — cédigo de conduta samurai —,
a mensagem intrinseca sobre o valor do coletivo e do associativo. A representacdo da
sociedade japonesa na caracterizagdo das personagens masculina e feminina no hentai,
portanto, “tem raizes profundas na cultura japonesa que ndo podem ser simplesmente
transferidas sem referenciais complexos e sem filtros culturais”. (SAKURALI, 2007, p.
349)

Resultante de equivocos culturais, a sensualidade, do ponto de vista ocidental,
ou melhor, o que ¢ considerado sensual, constitui um dos aspectos transpostos para o
manga € o anime que criam interpretagdes completamente opostas aquelas pretendidas
pelo mangaka. A nudez, no Brasil, mesmo que parcial ou sugerida, foi censurada e
classificada como pornografia, devido a “grande influéncia catélica até depois da
Ditadura, seguida pela rapida ascensdo das igrejas neopetencostais nos anos 1990”
(PERET, 2009, p. 02). Para o povo japonés, alguns aspectos relacionados a nudez sao
encarados com naturalidade e tolerancia, nao significando, porém, que os japoneses
sejam mais liberais que os brasileiros. O que diferencia sao as regras culturais.

O género hentai, que pode ser traduzido do japonés para o portugués como
anormal — e seus subgéneros, o softcore — yuri € yaoi — e o hardcore, publicados
especificamente para o publico adulto, sdo definidos, como ja mencionado, pelo cunho
erdtico e pornografico. A utilizagdo do termo hentai para definir mangds e animes
eroticos ou sexuais foi cunhado pelo Ocidente, e ndo pelo Japao, isso porque o uso da
palavra hentai, em japonés, ocorre somente na caracterizagao de atividades consideradas
extremas ou sexualmente perversas. Assim, do mesmo modo que o Ocidente o utiliza
para designar narrativas imagéticas eroticas ou sexuais, 0S japoneses empregam as
palavras etchi — “h” — e ero — erético.

Por meio da leitura do hentai e de seus subgéneros, encontra-se, atualmente, a
representacdo de alguns fetiches, como garotos e garotas escolares em uniformes de
marinheiro, o bukkake — ejaculacao no rosto —, a nekomini — mulheres zoomorfizadas,
geralmente como gatas ou raposas —, o estupro de donas de casa, o sexo sob coer¢ao que
ocorre muitas vezes sob o protesto das garotas, que gritam yamete (“Pare! Nao faca

',’

1sso!”) ou yada (“Nao quero!”), mas acabam cedendo, entre outros.



De acordo com Gravett, até o inicio da década de 1990, “a representagdo do sexo
nos mangas tinha de se adequar ao artigo 175 do Codigo Penal do Japao — [...] clausula
que tem sido interpretada como uma proibicdo a qualquer representacdo realista da
genitalia adulta ou de pelos pubianos [...]” (2006, p. 104). Embora constitua uma
contradi¢do, se comparada a “liberdade sexual” representada nas narrativas imagéticas
produzidas no Japao, os proprios japoneses argumentam que ha a necessidade de ter um
limite. Esse tipo de proibicao ndo justifica o fato de a nudez, no Japdo, nao ser vista
como pecaminosa. “O simbolismo sexual ¢ parte integrante dos ritos religiosos e tem
um sentido magico na estética japonesa®. (LUYTEN, 2000, p. 58-59)

O artigo 175 do Codigo Penal do Japao, provavelmente, ajudou a tornar o hentai
mais sensualmente expressivo. Devido as restrigdes, os mangakds passaram a utilizar
representacdes da sexualidade e da sensualidade, ndo somente na genitdlia das
personagens, mas também no resto do corpo, nas roupas e nos cenarios. Eles criaram,
também, um Iéxico de simbolos, substituindo a vagina por flores, conchas e objetos
similares; e o pénis, por cobras, frutas, vegetais, bastdes de beisebol e outros elementos
falicos, ou, entdo, desenhando uma silhueta ou contorno amorfo, mas inconfundivel

(GRAVETT, 2006, p. 104), como ilustram as imagens reunidas na Figura 1.

Figura 1: Possiveis substitui¢des da genitalia masculina e feminina.
Fonte: GRAVETT, 2006, p. 104.

No Japdo, o ato sexual, assim como comer, dormir, tomar banho € o amor
romantico, ¢ considerado um “sentimento humano” — termo utilizado por Benedict
(1997), referindo-se aos prazeres dos cinco sentidos humanos. Portanto, ndo ha
necessidade de ser moralista quanto aos prazeres do sexo, pois esses ndo devem

interferir nos assuntos sérios da vida. “E esta, no entanto, a origem principal da

3 Segundo o Diciondrio dos simbolos, o relevante ndo ¢ a atividade fisica sexual, mas a significagdo que
afeta o sexo na imaginagdo dos povos. “O sexo indica ndo s6 a dualidade do ser, mas sua bipolaridade,
sua tensdo interna. Quanto a unido sexual, ela simboliza a busca da unidade, a diminuicdo da tensdo, a
realizagdo plena do ser. Por isso os poemas misticos adotam a linguagem erdtica para tentar expressar a
inefavel unido da alma com Deus”. (2007, p. 832)



dificuldade ocidental em compreender as atitudes japonesas acerca do amor e do amor
romantico”. (BENEDICT, 1997, p. 157)

A palavra “cultura”, conforme relata Sandra Jatahy Pesavento, “€¢ vista como
uma produgdo social e historica a se expressar, através do tempo, em valores e modos

de ser, objetos, praticas” (2006, p. 46). A pesquisadora afirma, igualmente, que:

[...] cultura ¢ ainda uma forma de leitura e traducdo da realidade que se
mostra de forma simbolica, ou seja, admite-se que os sentidos conferidos as
palavras, as coisas, as agdes ¢ aos atores sociais apresentam-se de forma
cifrada, portando ja um significado e uma apreciagdo valorativa. (2006, p. 46)

Logo, a cultura constitui uma tradu¢do do mundo em significados, e ndo o
reflexo dessa realidade.

Faz-se necessario salientar, portanto, que, apesar de sua internacionalizagdo, o
manga ¢ o anime sao idealizados e representam aspectos culturais japoneses, € nao os
padrdoes do Ocidente. Devido ao hiato existente entre as atitudes convencionais
japonesas e ocidentais, editoras e redes de televisdo procuram comprar os direitos
autorais das narrativas imagéticas japonesas para editd-las e/ou inserir preceitos

ocidentalizados nas historias, descaracterizando-as quanto a originalidade.

3 Nuances existentes entre o mangd e o anime de Futari H

Apelidado no Ocidente como “guia do sexo”, Futari H — Futari Ecchi em
japonés — € uma série de mangda e anime — OVA — de Katsu Aki (Katsuaki Nakamura).
Comédia erdtica que comegou a ser publicada em formato de histéria em quadrinhos no
Japdo, a partir de 1997, trata-se de uma das séries recordistas de vendas em territorio
japonés. Além de circular no Ocidente sob o sugestivo nome de “Manga Sutra”, a
narrativa também pode ser encontrada sobre os titulos Manga Love Story, Step Up Love
Story e Yura y Makoto. O titulo Futari H ¢, porém, um trocadilho com hitori ecchi —
ecchi de dois —, que significa masturbagao.

A narrativa, embora apresentada como o manual do amor, tem como enfoque



dicas acerca do ato sexual e apresenta observagdes do narrador, estatisticas e ilustragdes
elucidativas em seu decorrer, ensinando alguns truques sexuais ao publico leitor. O
manga Futari H, até o momento da produgdo do presente artigo, conta com 50 volumes
publicados no Japao, pela editora Hakusensha, e 25 volumes publicados no Brasil, pela
editora JBC. Enquanto cada uma das edi¢des japonesas de Futari H tem 200 paginas, o
mangd publicado no Brasil conta com a metade. Ja o anime/OV A foi produzido de 2002
a 2004 pelo estadio Chaos Project, sob a dire¢ao de Hiroshi Ishiodori € Yuji Moriyama.
Com apenas quatro episodios, de 30 minutos cada, o OVA apresenta nuances da versao
impressa, quando comparados, as quais serdo analisadas a posteriori.

Futari H tem como protagonistas Makoto e Yura, um jovem casal temeroso com
a noite de nupcias, sdo “exemplares preciosos de castidade” (AKI, 2009, p. 7). Makoto
Onoda ¢ um jovem homem de 25 anos que nunca teve um relacionamento anterior, ou
qualquer outro tipo de experiéncia sexual. Visando a constitui¢do de uma familia, ele
procura um servico especializado em casamentos arranjados, o miai — organizado por
um(a) nakoudo, intermediador(a) responsavel por fazer um levantamento do passado e
do status social da familia dos noivos®. Em um dos encontros planejados pela agéncia,
conhece Yura Kawada, também com 25 anos, caracterizada como bela e igualmente
insegura.

Por ser um suporte de leitura produzido para o Ocidente, a narrativa do anime
apresenta modificacdes quanto a original, o mangd, como a caracterizagdo das
personagens, o acréscimo ou a exclusdo de cenas, a modificagdo de aspectos arraigados
a cultura japonesa, o prolongamento de situacdes ou acontecimentos, entre outros. Em
razao disso, faz-se necessario ressaltar as diferengas existentes entre o manga Futari H e
sua transposi¢ao para animagao em formato OVA.

Salientando o contraste entre o tradicional e o contemporaneo existentes na
sociedade japonesa, o primeiro encontro de Makoto e Yura, apresentada ao leitor por
meio de flashbacks, ¢ uma das primeiras diferencas a ser observada. No mangd, o
primeiro encontro ocorre junto a um grupo de amigos, € os futuros noivos vestem
roupas do dia a dia, enquanto no anime/OVA, esse ocorre somente entre o casal — Yura
veste um kimono — e a nakoudo. Esse mesmo contraste, mais explicito e detalhado no

anime do que no mangd, é apresentado durante a cerimodnia catdlica’ de casamento,

4 Apobs a Segunda Guerra Mundial, o Cddigo Civil japonés estabeleceu o casamento como escolha
individual, mas o “casamento por amor” institucionalizou-se somente no final da década de 1960 em
territorio japonés. (GUIA DA CULTURA JAPONESA)

5 Chama-se ateng@o para o fato de 51,3% da populagdo japonesa ser adepta ao Xintoismo, 38,3% ao
Budismo e somente 10,2% a outras religides — inclui-se nesse numero o Catolicismo.



onde somente os pais dos noivos estdo vestindo irotomesode — kimono monocromatico
—, enquanto Yura casa-se com um vestido de noiva em modelo ocidental.

O flashback € outro aspecto que varia entre o manga € o anime. Na historia em
quadrinhos japonesa, enquanto espera Yura sair do banho em sua noite de nupcias,
Makoto se lembra de como foi vé-la pela primeira vez, de como foi o primeiro beijo do
casal e do pedido em casamento, feito logo em seguida, sempre cercado pelo terror de
ainda ser virgem. J& no anime, Yura recorda-se, durante sua festa de casamento, de
momentos romanticos, como as longas conversas do casal, as maos dadas, as flores
presenteadas. Acredita-se que a énfase dada a cerimonia de casamento no anime/OVA
decorra da maneira como o Ocidente ¢ o Oriente encaram aspectos da vida, como o
matrimonio. De acordo com Sakurai, nada para o povo japonés ¢ 100%. Nem a
felicidade, nem a infelicidade. “Assim, no plano de expectativas com relagdo ao
parceiro, o casamento ndo significa uma totalidade, mas o preenchimento de uma parte
da vida de cada um dos conjuges”. (2007, p. 318)

Durante a primeira noite juntos como casal, Makoto, no mangd, espera ser
seduzido por sua esposa em roupas provocantes. Esse fetiche ¢ explicitado no episddio
quatro do anime/OVA, quando Makoto imagina Yura e suas colegas de trabalho
vestidas como estudantes colegiais, policiais, faxineiras, aeromocgas, garconetes —
devido ao novo emprego da noiva — e enfermeiras, que também aparecem no mangd
quando Makoto fica doente. Apesar da ansiedade do casal, devido a cerimonia de
casamento, e da exaustdo de Yura, a perda da virgindade tem de ser adiada.

Proibido para menores de 18 anos, Futari H apresenta situacdes eroticas logo no
inicio das narrativas imagéticas. O manga inicia com Yura tomando banho; ja o
anime/OV A traz Makoto se masturbando ao assistir um filme pornd. Quando Yura toma
conhecimento do filme, tem inicio a primeira experiéncia sexual do casal, que ocorre,
no mangd — com 21 paginas no primeiro volume —, de maneira detalhada, com enfoque
na descoberta de sensagdes nos primeiros toques dos seios e das genitalias, nas dicas de
como abrir o sutid e nas informagdes sobre o comprimento médio do pénis do homem
japonés e dos cinco tipos de himen que a mulher pode ter. No anime/OVA — no
primeiro episddio com cinco minutos de duragdo —, Makoto, devido as suas atitudes
quanto ao ato sexual, ndo deixa transparecer inexperiéncia e inseguranga por ser virgem.

Por ser inexperiente, o casal ndo demora muito a descobrir dificuldades em
como satisfazer o parceiro e a ter diividas quanto a propria imagem, buscando a ajuda de

Akira, manga, e Rika, anime/OVA. Autoproclamando-se o “missionario do amor”



(AKI, 2009, p. 73), Akira Onoda, advogado e casado, ¢ o irmdo mais velho de Makoto
que salienta a importancia das preliminares para a satisfacao sexual da parceira. Akira e
sua esposa Sanae assumem o papel de conselheiros sexuais do casal no decorrer da
narrativa, mas nao sao apresentados ao publico leitor no anime/OVA. J& a personagem
de Rika Kawada, irma mais nova de Yura, ¢ o oposto da jovem, por ser uma aventureira
no sexo. Assim como Akira, no manga, sua relevancia na narrativa ¢ de instruir Yura,
ndo apenas quanto ao sexo, mas também quanto a naturalidade e a possibilidade de
aproveitar o ato, sendo, ainda, um icone sedutor e tentador para Makoto. A apari¢ao de
Rika no manga ocorre somente ap6s a lua de mel do casal.

O paralelo entre os irmdos € inevitdvel. Apesar de bem-sucedido, Makoto
trabalha no escritorio de uma empresa de capital estrangeiro, enquanto Akira ¢
advogado. Para o Ocidente, essa informagdo pode vir a ser irrelevante; no Japao,
entretanto, o marido ideal ¢, segundo Sakurai, aquele que preenche os trés “h”: high
income, higher education, physical hight, ou seja, “ele tem boa educacao formal, 6timo
salario e ¢ alto (pelo menos 1,75m)” (2007, p. 317). Tais exigéncias femininas
japonesas podem ter impedido Makoto de encontrar uma pessoa para estabelecer um
relacionamento, levando-o a recorrer aos servigos miai.

Yura e Rika sdo representagdes paradoxais da idealizagdao da mulher e de seu
papel na sociedade japonesa. As personagens convergem em um referente ambiental
composto por personagens de olhos grandes e expressivos, nariz pequeno, cabelos
longos, queixos pequenos, linhas de ag¢do em profusdo e corpo esguio, porém
ocidentalmente sexy. Como destaca Luyten, “as personagens femininas [...] sdo
frequentemente retratadas como objetos sexuais ou mulheres idealizadas” (2000, p. 78).
A luz dessa descricio, Yura, que para de trabalhar apdés o casamento e fica
desconfortavel com sua propria sexualidade, ¢ caracterizada como bonita, delicada, com
atitudes e vestimentas recatadas. Por sua vez, Rika ¢ esbocada como sexy, curvilinea,
vestida de maneira provocante, além de estar disposta a realizar suas fantasias sexuais

com o namorado ou com outros parceiros, como ilustra a Figura 2.



Like, dojyoullike tying them up;
or'deingiit outdoors..:— _ .

Figura 2: Paradoxo existente entre as representagdes do papel da mulher japonesa.
Fonte: Futari H - OVA. Imagens retiradas do episddio 01.

Nao obstante as mudangas ocorridas na sociedade do Japao, Yura representa,
também, o ideal da mulher japonesa como “boa esposa e mae sdbia” (SAKURALI, 2007,
312), responsavel por alimentar a familia, limpar a casa, cuidar do marido e das roupas,
fazer compras cotidianas, bater e arejar os acolchoados, entre outros afazeres. Apesar de
Yura ser uma das protagonistas de Futari H, no manga, a descoberta da sua sexualidade
¢ mais elaborada e enfatizada, sendo seus pensamentos e sensagdes descritos por
expressoes faciais ou movimentagdo corporal. No anima/OVA, Yura e Rika sdo
colocadas no mesmo patamar, em que uma se impde como complemento da outra, ou
como extremos opostos, em resposta a demanda de um publico leitor mais eclético.

Nao hé género dentro do hipergénero do manga que melhor ilustre o papel e a
relevancia da fantasia na sociedade japonesa masculina que o hentai (SCHODT, 1997,
p. 132). Embora exista um paradoxo na representacdo da imagem da mulher japonesa
por meio das personagens femininas no mangd e no anime/OVA de Futari H, faz-se
necessario chamar aten¢do para os sentimentos de vergonha e dor que elas sentem
durante o ato sexual. Tais sentimentos sdo representados por bochechas rosadas,
lagrimas e expressoes faciais de dor (Figura 3), também observados em filmes eroticos
japoneses, como Aknr plus one, Milk breasts mama club, Busty creampie fucker, entre

outros. Em tais filmes, assim como nas narrativas imagéticas hentai, sem a inten¢ao de



generalizacdo, as atrizes e as personagens parecem submissas demais, dando impressao

que o ato sexual €, praticamente, um estupro consentido.
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Figura 3: Representacdo, por meio das personagens Yura, Rika e Oomiya, dos sentimentos de vergonha,
dor e submissdo durante o ato sexual.

Fonte: Futari H— OVA. Imagens retiradas dos episodios 01 a 04.
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Lost in Trasnlation (2003) — dirigido por Sofia Coppola — ressalta os mesmos
hiatos culturais existentes entre o Ocidente e o Japao. A narrativa conta com as
percepcdes de Bob Harris — interpretado por Bill Murray —, ator em decadéncia no
Ocidente, mas ainda muito popular no Oriente, quanto a sociedade e a aspectos
comportamentais japoneses. Chama-se a aten¢do para a cena em que o hotel em que
Bob esta lhe disponibiliza os servigos de uma profissional do sexo, a qual, assim como
as personagens de Futari H e dos filmes erdticos japoneses, consiste numa
representacdo de submissdo e do sentimento de vergonha. Diante dessas observagdes,
evidencia-se oportuno e pertinente indagar sobre o simbolismo da vergonha, da dor e da
submissdo durante o ato sexual para a mulher japonesa, sendo o sexo, de acordo com a
propria cultura nipdnica, um “sentimento humano”.

O anime, embora apresente cenas de sexo menos descritivas que as encontradas
no manga, devido aos niveis de censura dos paises que adquirirdo os direitos de
importacdo e veiculagdo do OVA, exibe um maior niumero de relagdes sexuais. Outro
detalhe a se distinguir entre o manga e o anime/OVA de Futari H diz respeito as
situacdes de voyeurismo — a obten¢do de prazer sexual pela observagdo dissimulada de
cenas de caris intimo ou erdtico. Durante os quatro episddios, exclusivamente no

anime/OV A — apesar de o voyeurismo ter a mesma importancia no Japao e no Ocidente



—, houve cenas em que personagens se masturbavam enquanto ouviam o ato sexual entre
Yura e Makoto. O autoerotismo, de acordo com Benedict, para o povo japonés, “¢ um
prazer a respeito do qual ndo experimentam sentimentos de culpa” (1997, p. 160), ao
contrario da severa atitude ocidental, que condena a masturbagao.

Assim como a pratica do voyeurismo, a apari¢do das personagens — a irma mais
nova de Makoto, os Yabukis, vizinhos de apartamento do casal, e Oomiya Kyouko,
prima mais velha de Makoto, que por ter, aos 30 anos, uma carreira ¢ ainda ser solteira,
acredita-se “sem tempo” para casar — sdo restritas ao anime/OVA. Outros animes hentai
que apresentam elaboragdes quanto ao voyeurismo sdo o Bible Black — OVA com o
maior numero de downloads na internet — e Sex friends — hentai de dois episodios muito
popular entre a comunidade jovem leitora das animagdes imagéticas japonesas.

Um elemento encontrado na animagdo que também merece destaque € a subita
atracdo que Makoto passa a ter sobre suas colegas de trabalho, vizinhas de prédio e
Rika. Desejado por mais mulheres, o jovem recém-casado fica dividido entre o amor e a
vontade de satisfazer Yura e as fantasias com outras mulheres — caracteristica especifica
do subgénero haren manga, onde a personagem masculina é rodeada por personagens
femininas que o desejam. Makoto trai Yura com Oomiya, porém ele ndo se sente
culpado pelo ato ou por desejar outras mulheres, o que ¢ percebido como natural na
sociedade japonesa. Isso decorre, ainda, do fato de os encontros ocorridos fora do
casamento nada terem de furtivos. A esposa pode até vestir o marido e prepara-lo para
sua noite de diversdo. A casa de prostitutas ou gueixas, se assim for acertado, podera
mandar a conta para a esposa, que a pagara com a maior naturalidade. Talvez o fato nao
a agrade, mas isso sera problema seu. (BENEDICT, 1997, p. 158)

No desenrolar da narrativa, Makoto e Yura apaixonam-se € passam a exercer
cada um seu papel, de acordo com os costumes e aspectos culturais e comportamentais

japoneses, sempre com o apoio e conselhos de Akira, manga, e Rika, anime e manga.

4 Consideracoes

Apos a Segunda Guerra, em meio ao processo de reconstrucdo do Japao, foi
notavel o crescimento econdmico e tecnoldgico do pais, que, a partir da década de 1980,
conquistou ndo apenas a posi¢do de terceira maior economia mundial, mas também o

posto de polo tecnoldgico do mundo. Entretanto, ndo foram somente esses fatores que



despertaram o interesse e a curiosidade dos demais paises. Isso porque o Ocidente
passou a consumir outros produtos, além de carros, videocassetes € computadores
vindos do Japao: a representacdo cultural japonesa encontrada em obras literarias, como
Uma questdo pessoal e Salto mortal, publicados em 1964 e 1999 por Kenzaburo Oe
(1935- ) — segundo autor japonés a receber um Nobel de Literatura, em 1994 —
Siléncio, publicado em 1996 por Shuzako Endo (1923-1996), e A mulher de areia,
publicado em 1962 por Kobo Abe (1924 - 1993), assim como em mangdas € animes.

Por serem publicados e classificados em géneros e subgéneros, os mangds € 0s
animes apresentam diferenciagdes entre si quanto a estilizagdo do tragado, ao contetdo
da narrativa, a descricdo e a caracterizacdo das personagens. Representacdo de
complexas transformagdes culturais contemporaneas, € por isso em constante
transformagdo, o quadrinho japonés responde a demanda de seu publico leitor,
apresentando cada vez mais complexidade nas histdrias, tanto no campo da narrativa
como no da imagem.

As aplicagdes do manga e do anime em seu pais de origem podem ser
observadas nas mais diversas atividades cotidianas, de manual de instru¢des de um
eletrodoméstico até o ensino e a aprendizagem de disciplinas escolares, assim como
para a compreensio da organizagio da sociedade japonesa ¢ mundial. E na
compensa¢do de uma vida profissional e pessoal extremamente metddica, entretanto,
que a historia em quadrinhos japonesa e suas personagens passaram a fazer parte do dia
a dia de um grande nimero de leitores no arquipélago do sol nascente.

O consumo do mangd e do anime no Oriente e no Ocidente pode ser
compreendido por meio de uma estreita ligacdo entre o leitor e o quadrinho, a qual
ocorre pela vivéncia direta da realidade — lutas, amores, aventuras e até exercicios
fisicos — para, em seguida, possibilitar o fantasiar. A “entrada” do leitor na historia
ocorre por meio do detalhamento dos desenhos que constituem os cenarios, as
vestimentas, as armas, os gestos € as expressoes faciais, € sdo esses detalhes especificos
que estabelecem a segmentagdo e a classificacdo do mangad para um publico leitor
diferenciado por sexo e faixa etaria.

Com esses recursos, as narrativas imagéticas japonesas tendem a conter a
representacao da miniatura da vida de seu leitor, ao revelar alguns tragos caracteristicos
do povo japonés, como o conformismo e autossacrificio, a autodisciplina e rigidez
moral — o yahamato damashii, ou seja, o espirito japonés.

Frequentemente contextualizada em narrativas compostas por um enredo, temas



e personagens com certo nivel de complexidade, a sexualidade no manga e no anime
traz questionamentos quanto a constru¢do e a caracterizagdo do masculino e do
feminino e sua relagdo com o poder, as tradi¢des e as transigdes. Conforme Napier
(2005, p. 64) ndo hé outro género ou subgénero das narrativas imagéticas japonesas que
explicite mais o corpo como objeto que o hentai, ndo apenas em termos de sexualidade,
mas também de representagdao dos géneros masculino e feminino e da identidade social.

O hentai, leia-se também ecchi, embora rapidamente associado a impressao de
privilegiar a apresentagdo do corpo feminino em dor — normalmente em cenas de tortura
e mutilagdo —, “Ler politicamente
a cultura da midia significa situd-la em sua conjuntura historica e analisar o modo
como seus codigos genéricos, a posi¢cdo dos observadores, suas imagens
dominantes, seus discursos e seus elementos estético-formais incorporam certas
posicdes politicas e ideoldgicas e produzem efeitos politicos”

(KELLNER, 2001, p. 76). Assim, apesar de mostrar o género feminino como objeto e
subordinado, o hentai contesta a relagdo hieradrquica presente, segundo alguns criticos,
nas personagens masculinas em busca do prazer em personagens femininas submissas,
com sua a caracterizagdo caricatural.

Correspondendo, em partes, ao estereotipo de “objeto sexual”, as personagens
femininas encontradas em Futari H, evidenciadas no mangd e no anime, apresentam ao
publico leitor caracterizagdes contraditorias. Enquanto Yura ¢ a representagdo do papel
feminino na tradi¢ao japonesa, ao ser uma boa esposa, sua irma Rika simboliza a forga e
o novo papel assumido pela mulher japonesa na contemporaneidade. “A imagem da
mulher como castrada ou castradora ¢ repetidamente representada mitologicamente em
paises culturalmente patriarcais. Ela ¢ ou a mulher domada, domesticada e passiva ou a
mulher selvagem, destruidora e agressiva” (CREED, 1993, p. 116). Yura e Rika sdo,
portanto, as imagens de pureza das tradigdes japonesas versus a degradagcdo do periodo
contemporaneo. A despeito dessa dicotomia, a caracterizacdo de ambas converge quanto
aos sentimentos de dor e vergonha durante o ato sexual e quanto ao fato de figurarem
como objetos a serem observados e violados sexualmente.

Enquanto a representacdo do corpo feminino em hentais € quase sempre jovem,
belo e esbelto, o corpo masculino pode variar de demoniaco a infantil — quase comico.
Makoto ¢ caracterizado como baixo e magro, de aparéncia infantil, com énfase nos
olhos e na boca. Como explica a antropdloga Anne Allison (1996, p. 36), as expressdes

faciais cOmicas, as atitudes passivas, o corpo franzino e constantemente excitado e



frustrado sdo intrigantes em termos da identidade masculina que personagens como
Makoto projetam. De acordo com o ponto de vista ocidental, tal caracterizagcdo pode ser
compreendida como parte da complexa relagdo existente entre o publico leitor e Futari
H, cujo protagonista masculino pode ser avaliado como inofensivo, ou pode revelar a
identificacdo com a constante tentativa de Makoto em transformar-se, de maneira
frustrada, em um melhor amante e esposo.

Torna-se impossivel ignorar o contraste social e cultural existente entre a
representacdo de aspectos que constituem o Japdo e o Ocidente. O tragco em constante
transformacgdo das personagens femininas “¢ certamente relacionado as mudangas na
identidade social e politica da mulher japonesa nas ultimas décadas” (NAPIER, 2005, p.
80). Confrontado pela figura feminina mais poderosa e independente, o homem japonés
vem apresentando sua propria crise de identidade, simbolizada, no mangd, pelas
personagens de Makoto e de seu irmao Akira, Makoto como a representacao da crise
identitaria, e Akira como a simbolizacdo do papel a ser cumprido pelo homem na
sociedade japonesa.

Sumiko lawo (1993, p. 269) chama a atengdo para o fendmeno social japonés
que ressalta ainda mais o hiato cultural existente entre o Japao e o Ocidente: o interesse
em garotas mais novas e, por consequéncia, menos ameacgadoras — fendmeno conhecido
como Lolicon/Roricon, assim como o subgénero do hentai. Apesar de ser descrita como
uma jovem mulher de 25 anos e como ocidentalmente sexy, Yura apresenta atitudes
pueris quanto ao ato sexual e ao amor. Salienta-se, sobre isso, o fato de as protagonistas
corresponderem ao esteredtipo juvenil, ainda que sejam adultas.

Por fim, ressalta-se a énfase existente na tradi¢ao cultural japonesa em contraste
com o contemporaneo representado no manga e no anime de Futari H. Makoto e Yura
simbolizam, por meio da relagdo entre os géneros masculino e feminino, em sua
expressao mais basica, a divergéncia que ha entre os papéis da mulher ¢ do homem
japoneses arraigados em um periodo em que essa convengao social estava firmemente

estabelecida.
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